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umultinainte de a picta sau avopsi, omul

a observat culorile din natura. Mai intai
le-a admirat, apoi le-a deosebit si in sfarsit
le-arecunoscut. Maitarziu, cdnd era nomad,
dar trdia in societate, el le-a dat nume, le-a
gandit, le-a clasat. Printre aceste culori, in
mai multe zone, verdele vegetatiei era cu-
loarea dominanta. Oare acesta este motivul
pentru care verdele este absent din prime-
le palete cromatice concepute si infatisate
de catre om? Cand a inceput sa Tsi fabrice
propriile culori, oare a evitat deliberat s3 re-
produca insasi culoarea care se g3sea din
abundenta Tn universul ce Tl inconjura? Sau
aceasta absenta a verdelui are alte cauze -
materiale, tehnice, biologice, chiar ideologi-
ce sau simbolice?

Este dificil sa raspundem la aceste n-
trebari, insa suntem obligati s3 constatam
ca nicio culoare din paleta cromatici a ver-
delul nu este prezenta in picturile Paleoliti-
cului. Pe peretii pesterilor observam nuante
de rosu, negru, maro, ocru, dar nu verde
sau albastru si aproape deloc alb.

Situatia este cam la fel cateva milenii
mai tarziu, in Neolitic, cdnd apar prime-
le practici legate de vopsire: omul, devenit
sedentar, vopseste in rosu si galben Tnainte
de a folosi verde sau albastru. Verdele, om-
niprezent in tumea vegetald, este o culoare
pe care omul a reprodus-o, a fabricat-o si a
stapanit-o tarziu si cu dificultate.

Poate ca aceasta situatie explica de ce
n Occident verdele a rdmas n planul se-
cund atat de multd vreme, nejucand practic
niciun rol nici in viata sociald, nici Tn ritua-
lurile religioase sau in creatia artistica. Nu
a fost o culoare total absent3, ca in Paleoli-
tic, nsd a fost o culoare discreta. in raport
cu rosul, albul si negrul, culorile ..de bazd"
n majoritatea vechilor societdti europene,
forta simbolicd a verdelui era, fara indoiala,
prea limitatd pentru a suscita emotii, pen-
tru a transmite idei, a stabili clasamente si
sisteme (intrucat functia clasificatoare este
prima dintre functiile sociale ale culorii) si
chiar pentru a stabili o comunicare cu Lu-
mea de Dincolo.

Acest loc discret al verdelui Tn activi-
tatile umane si dificultatea care existd in
mai multe timbi vechi de a numi aceasta
culoare i-au determinat pe multi savanti de
la sfarsitul secolului al XIX-lea sa se intre-
be daca barbatii si femeile din Antichitatea
clasica aveau capacitatea fizicd de a vedea
verdele sau daca il percepeau asa cum va
fi perceput ulterior. Ast3zi, aceste intrebari
nu mai sunt pregnante, dar slabul rol ma-
terial si ideologic jucat de culoarea verde in
cea mai mare parte a societatilor europene
timp de mai multe milenii, din Neolitic pana
la inceputul Evului Mediu, ramane un fapt
istoric de necontestat pe care meritd sa-|
cercetam.
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Pictura murala la Pompei

Nuantele de verde abunda in pictura romana din epoca im-
pertala. Artistii adorau s4 picteze gradini si peisaje in trom-
pe-loeil si & redea o flora diversificatd, Chiar daca traiau
in orase, romanii rAmasesera in fond tarani si si pastrau

0 mare dragoste pentru natura si pentru lumea plantelor.
Pigmentii verzi s-au conservat in general bine, adesea mai
bine decét cei albastri, care au suferit efectele timpului.
Pompei, casa numitd ,a Amorului fatal’, Nemesis
conducdndu-l pe Cupidon in fata Jui Venus (prima
jum. a sec. 1), Napoli, Museo Archeologico Nazionale

Limba si vocabularul reprezintd primul
teren pe care trebuie s se aventureze is-
toricul culorilor. Cuvintele au adesea mai
multe sa it invete decat pigmentii ori vopse-
lele sau Ti permit cel putin sd facd primele
anchete si sa traga din ele cateva concluzii
temeinice pe baza cdrora sa-si intemeieze
restul cercetarii. Cazul Greciei antice este in
aceasta privinta exemplar, caci ne aduce in
atentie un dosar istoriografic pasionant care
ne ajuta sa discernem mai bine raporturile
dintre perceptia culorilor si desemnarea lor.

Greaca veche are un lexic cromatic re-
lativ sarac si imprecis. Doar doi termeni

par a fi solizi si corespund unui camp bine
delimitat: leukos (.alb") si melanos (.ne-
gru”l. Un al treilea termen, erythros, acopera
un camp nedeterminat din gama nuantelor
de rosu. Toate celelalte cuvinte sunt instabi-
le, ambigue sau polisemantice, mai ales in
Epoca Arhaicd. Adesea, ele exprima cali-
tati ale luminii sau materiei si nu prea
desemneaza culori in adevdratul sens al cu-
vantului. Uneori, ele nu se refer3 la culori-
le in sine, ci la senzatiile si emotiile pe care
acestea le starnesc.

A traduce aceste cuvinte intr-o limb3
moderna nu este usor. In numeroase ocu-
rente, termenii referitori la culoare dau mai
mult ,sentimentul culorii” respective decat
o informatie precisa despre ea.! Aceste di-
ficultati de traducere (si chiar de intelege-
re] nu sunt specifice doar limbii grecesti, ci
majoritatii limbilor vechi, incepand cu ace-
lea in care a fost redactatd Biblia si chiar,
desi intr-un grad mai mic, continudnd cu
latina si limbile germanice. Adeseori, noi
dorim sa vedem informatii despre culori
acolo unde este vorba doar despre nuante
deschise sau inchise, vii sau terne, straluci-
toare sau mate, chiar despre ceva neted sau
aspru, curat sau murdar, bogat sau grosier.
Coloratia precisa a obiectului conteaza mai
putin decat aceste diferite calitati.

La aceste dificultdti se adauga frontie-
rele cromatice nesigure ale fiecarui termen
ce desemneaza o culoare. Vocabularul grec



Paleta de la Lascaux

La fel ca nuantele de albastru, cele de verde lipsesc
din paleta pictorilor paleolitici, unde predomina
rosul, negrul, maroul si ocrul.

Lascaux (in jur de 17000), al doilea caf ,chinezesc”

este Tn aceasta privintd remarcabil. Cu ex-
ceptia celor trei cuvinte mentionate ante-
rior, toti ceilalti termeni uzuali par sa ezite
intre mai multe nuante. Aceste ezitdri sunt
deosebit de puternice pentru gama nuante-
lor de albastru si verde. Astfel, kyaneos (din
care provine termenul modern ,.cyan”] de-
semneaza aproape intotdeauna o culoare
inchisa, dar aceasta poate fi albastru inchis
sau violet, negru sau cafeniu.

La fel stau lucrurile si cu termenul
glaukos, pe care poetii arhaici il folosesc
mult si care denumeste cand verdele, cand
griul, cand albastrul, uneori chiar galbenul
sau cafeniul. El exprima mai mult ideea de
paloare sau de concentratie slaba a culorii
decat o culoare anume. Homer 1l foloseste
pentru a denumi si culoarea apei, ca si pe
cea a ochilor, a frunzelor sau a mierii. Cand
il foloseste pe chloros, poetul ezita constant
intre verde si galben si, ca in cazul lui glau-
kos, exprima aproape intotdeauna o colo-
ratie slaba, spalacita, desaturatd, pe care
azi o semnaldm prin sufixul ,.-ui” [.verzui”,
.galbui”, ,alb3strui”).

Nu este usor, deci, sd denumesti verde-
le in greaca veche. Nu numai ¢a granitele
verdelui cu alte culori (albastru, gri, galben,

brun] sunt imprecise, ci verdele apare ca
fiind mai putin dens, palid, sters, aproa-
pe incolor. Abia Tn epoca elenisticd verdele
prinde mai multad putere, iar termenul pra-
sinos, pana atuncidiscret, va juca un rol lexi-
cal tot mai mare, ajungand sa concureze
cu termenii glaukos si chloros. Din punct
de vedere etimologic, acest adjectiv de-
semneaza ceva de culoarea prazului, dar in
acceptiunea lui obisnuita, incepénd din se-
colele IlI-1I 7.Hr., prasinos desemneaza toate
nuantele de verde bine marcate, in special
nuantele inchise.?

Aceste schimbari progresive se dato-
reaza, poate, influentei limbii latine, care
nu are nicio dificultate in a denumi culoarea
verde. Ele exprima in orice caz un interes
mai clar pentru culori in general, in spe-
cial pentru cele din naturd, dar si existenta
unor conditii mai bune de a le produce si a



le diversifica, atat in pictura, cat si in tehni-
ca vopsirii. Pana in prezent, de fapt, istoricul
are mai mult sau mai putin impresia ca pen-
tru greci culorile din natura nu sunt real-
mente culori si ca eforturile de a le denumi
clar nu au niciun sens, de unde aceasta apa-
rentd imprecizie la Homer si la majoritatea
poetilor care vorbesc despre cer, mare, ap3,
pamant, plante sau chiar animale.? O culoa-
re ,adevarata” este o culoare produs3 pe
cale artificiald, nu una prezenta ca atare in
natura. Stofa si haina sunt principalele su-
porturi pe care apare culoarea. Unii filosofi,
precum Platon, merg mai departe si nu vor-
besc despre culori decat cand acestea sunt
vazute si percepute de fiinta umana. Altii,
chiar cand vorbesc despre curcubeu, par afi
incurcati cand trebuie sa exprime clar care
sunt culorile ce il compun.*

Toate aceste dificultati de a denumi cu-
torile in greaca veche, in special albastrul
si verdele, au fost deja subliniate de catre
cativa eruditi din Vechiut Regim. Goethe a

devenit ecoul lor in anexele celebrului sau
tratat al culorilor, Farbenlehre, publicat in
1810. El a deschis astfel usa unor dezha-
teri si polemici care vor dura mai multe de-
cenii si vor constitui o etapa importanta in
cercetarile si reflectiile asupra raporturilor
dintre vedere si denumire.

Bazandu-se pe acest lexic ezitant si
imprecis al nuantelor de albastru si verde,
multi istorici, filologi, medici si oftalmologi
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
s-au intrebat efectiv daca grecii aveau ca-
pacitatea de a discerne aceste doua culori si
chiar daca intampinau probleme Tn a perce-
pe majoritatea culorilor.® William Gladstone
deschide dezbaterea. intr-un studiu lung pu-
blicat In 1858, el subliniazd cat de rari sunt
la Homer termenii ce desemneaza culori:
dintre 60 de adjective ce descriu elemente
naturale si peisaje in fliada si Odiseea, doar
3 desemneaza cu adevdrat culori. Cuvintele
care se referd la lumina sunt, insa, extrem de
numeroase. Cerul poate avea nuante diferi-
te, dar niciodata albastru; acelasi lucru este
valabil si pentru mare: ,.culoarea bronzului®,
.culoarea purpurei” sau a .drojdiei de vin”,
dar niciodatad verde sau cenusie. Extinzan-
du-si cercetarea la poeti mai recenti, Glad-
stone subliniaza absenta totala a albastrului
si raritatea verdelui si trage de aici concluzia
¢3 probabil grecii aveau o problemain a per-
cepe aceste doua culori.

Ocupat cu treburile sale de premier al
reginei Victoria, Gladstone, un excelent filo-
log, nu a avut timp sa-si continue cercetarile,



2olicromie sculptata in Grecia clasica

tiita vreme, istoricii si arheologii au refuzat sa admita

=2 iemplele grecesti erau pictate, atat in ceea ce priveste
znitectura, cat si sculptura. Era de neconceput ca
marmura genialului Fidias (pagina din stanga) sa fi fost
zcoperita cu nuante vii. Treptat, insa, a trebuit sa se re-
cunoasca evidenta: totul a fost policrom si cu contraste
outernice, chiar si celebrele frize ale Parthenonului (jos).

Pagina aldturaté: Grup de calareti provenind din friza
sudica a Parthenonului, atribuit atelierului lui Fidias (sec.
/1.Hr.), Atena, Muzeul Acropoiei

Jos: Sir Lawrence Alma-Tadema, Figias ardténdu-le
orietenilor s&i frizele Parthenonului (1868), Birmingham,
Museums and Art Gallery
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ins3 alti savanti l-au ajuns repede din urma,
mai ales in Germania si Austria. Unii au amin-
tit faptut ca Homer era orb, deci nu percepea
culorile. Altii au presupus ca grecii sufereau
de o formad de daltonism sau de o anomalie
vizuald care 7i impiedica s8 perceapa culori-
le, Tn special nuantele de verde si albastru.
lar altii, fascinati de teoria evolutionismului a
lui Darwin si a epigonilor sai, au afirmat ca
grecii, pana in epoca elenistica, erau incad ..in
copildrie din punct de vedere biologic” si ca
simiul lor cromatic nu era inca dezvoltat.’

In doud lucrdri stiintifice de dimensi-
uni reduse publicate Tn 1871 si 1877, Hugo




